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Tpeamcnosiie
B HacTosmui CBOPHMK BOmna GONLUASA. YACTE AQKNAA0B, MPOYU™
TAHHMMX Ha BTopux BAXOBCKMUX HTOHUAX. HHnuMaTHBA NPOBEAGHUA Ta~
RO¥Q pona'Kouospeuuuﬂ 8 JleNMHrpaae npMHaanexana KpynHepueMy
QTeMeCTBReHHOMY Baxopedy, npoesccopy. M.C.OPYCKUHY: NPU XUIHW OH:
OPraHuIoBan AU Meppuwe BaxobBCKue HTEHUst, KOTOPWE GOCTOS/MUCH B
aexabpe 1985 roaa W 6unM npuypoueHW K 300-neTuo CO -AHA poxae=
| HUR BEIMKOTO KOMMQBUTOPA. B mHux npunnnuAyﬂaéTua yueHwe Uz pas-
MEX pecnyBnux: B.Kau., A.Munxa, E.PyuseBckan (/llenunrpaa). H.Ter
pacuMosa-llepcuackan (Kmues) . N.KoH, K.MPxax ([leTpodapoack)i -cam -
M.C.OPYCKMH OTKPMN KOH®OPOHLMUN OBWMPHOW nekuuen -"U.C.Bax u..
npo6nemu Gaxope AeHUA". P . P
~ Bropwe BaxoBCKMe HTEHUA NPOWSM B MapTe 1993 roma M Gunm.
nocBAReHR UenMKOM HckycocTey eyvru BWV 1080 - oaHOMY M3 -Tex
. couMHeHHt Baxa, HaA <KOTOPWMM OH paboran B nocneaHee AeCATUMNGTUS
cBoen XU3HU, . ' .
NpobnenaTuke, CBRIAHHOM C Uckyccrsom eyru, yxe 6uwna noces-
MEeHa OAHE U3 WIBECTHWX HAYWYHHX KOHeEPeHUur. lBasuaTts neT ToMy
Haszaa, BecHou 1973 roaa, néd?eccop KonyM6unckoro yHusepcuteTa
KpucTtoe Bonke (Christoph Wolff) npopen uccneaobaTenbCkun ceMu—
‘Hap no Hckyccrey ¢yru. MaTepuanu »TOro. cemMmHapa ony6anKoBaHE B
nepuoauyeckoM maaaHuM Current Musicology 19/1975 (Seminar re~ '
port: Bach’e "Art of Fugue®™: an Exanination of the Sources).
-.C60PHMK BM3WBAOT UHTEPeC KaK uenoe: HO HaubGonee nPOAYK~™
TUBHHMM AJIR AANMHOMWMX MCCNEeAOBAHMM NPEACTAB/IANTCA ABE TMNOTe=
aM. OAHAa M3 HUX npuHasnexuT Puvapay KonpoBCKMu (Richard Koprow-
_eki) - o Tom, uTo Bax Mor ocymecTBuTk MaroToBNEHME TPaBUPOBANL™
HHX KOMun (Abklatschvorlﬁ;en) ANfl HEKOTOPWX HOMEpPoB uMkna.. Bro-
pas BHCKasaHa KpucTO9OM BonseoM;: ©CTh OCHORAHUA npennonarafi.
CUMTaeT OH, 4TO NOCNEAHAS ¢yra, WIBECTHAR B 6axoBeneHUM KaK
"HE3ABBPUGHHAR" , MA caMOM Aesie 6una sakoHueHa'. -
3a Bpenq, npoweawse C MOMEHTA BuxOaa B ceeT Seminar re-
port, NOABUACA PAA CepPLe3HWX nybnukauun, YTOYHSNEUX CBEAeHMA
06 HckyccTBe eyrv U BUABUr8NEUX HOBHe uaeU U runoTess; HeKoTo~
PWe M3 HUX HECOMHEHMO MMONT NMPUHLMNMUANBHOS 3Havenue. Tak, -
6 .




Bonperanr  Bumep (Wolfgang Wiemer) ycTaHoBMN, KTO rpasupoBan e}
OPMIMHaNEHO® U3ABHME HOKYCCTBA ¢yrH*Y, Braroaaps ueMy MHOrae B
UCTOPUU COBRBHMA UUKAA: CTANO Bonee sICHHEM. [‘pPeropu Batnep (Gre-~
gory Butlef) ySeAMTENLHO AOKABHBEST, HTO B 3TOM M3AAHUM UIMOHEH
ABTOPCKUM MOPSAAOK CHeROBaHUA: KEHOHOB**¥.. Mownrake Kodamcu (Yo-
‘shitake Kobayashi), NpUMEHMB METOAH MO4SPKONS IUBCKOTO aHanuza,
AaTupOBan pyKonucu Hekyecrsa $YIru PA3HMX NT, BChASACTBUe uero
XPOHONIOTUYECKAR KARTHUHA PASOTH. HAA UMKIOM U @ro"UafsHueM crana
BHAUUTBALHO OTHBT/IMBEe****. [loRBUACA Takxe PRA‘ FUNOTE3 O To-
PsAKe CNeAOBBHMA HOMEPOB LMKNA, O 8r'o GTPYKTYES'U T.a. B ‘uesoM
HAKOMJIEHHHM 'MATEPUAS TAK MU UHANYS® HaYas BCTYMNATE B NPOoTUBOPe-—
UUS .C HEKOTGPHMM MOMBHTAMK YCTOABUMXCH KOHUENUMM: MOXHO AYMATDL,
. HappeRaeT CYUeCTBEHHWM MNEPEeCMOTP BCOM CUCTEMM ripeAcCTaBneHUd 06
Hekycerse syru. . : '
' OCHOBHaA Bpajada BTopux BaxoBCKUX HTEHMM K&K Pan U sakmoqa—
nace ‘B TOM, YTOSH BHOBL OBPATUTLCA K 3ar&AKaM 3TOr0 BeAMUKOro
TBOP@HUA, YYUTMBAR AOCTUXSHUS MOCHEAHUX net. [HOKABAM, NMPOUMTAH-
HHe HA KOHéePeHUMM, OWNIM CEA3EAHH C NPOSAGMATUKOM OPraHU3ALUMK
uuKnE H8 TOMLKO xaxznyauxanuuoro MaTe@pUasia B HBMNOCPeACTBBHHO-
MmMWWMMumwmwmuummu.muxmﬂmmmfﬂmn

U rotoeoro Ne4ATHOTO UINAHUA,BCAU YFOAHO - KHUIMU. OBBeOKTOM axa-
mz3a BO BCOX AOKNAfAX CAYKUAM PYKONUCHL MCKYCCTBA ‘eyri (EGP-
JUHCKKMU aBTOrpa¢) U 8ro nepsHe AsBe nySaMxKaumuu (Opurknahiuoa nus-
AmMUE) . LYMA®TCH, HMTO ASHHME, MOAYUSHHWS B PedyiLTare ucchieho~
BAHUA, MOFYT AONOMHWUTS CYHECTBYDORME MPOACTABASHUA HB ‘TGALKO -06
MUCTOPUM CODAAHUA MPOUIBBAGHUA M €I'C MOArOTOBKM K rievaTu, Ho'}

O COKPOBOHHWX CTOPOHAX TBOPUSCKOro Hpouecca Ronndsurépa.

Ha Bropux Baxoscrux JTeHMsx BuCTYTIUAK 'E. Badkosa (Hockaa).
A.Munka, O. Kypu. K.0xak, 'B.Kau, U.PogaHos u T.lUaBasiutia (MeTep-
6yPr). flGMUMO HAYHYHOM HacTu, Houoepeuuuu BRMOYMUNE ‘B Ce6A KoM~
uEPTHYIO NPOTPAMMY U3 KNABUPHHR PAPUTETOB U.C.Baxa, ‘uchontientyn
] or;omusnruposanuym P,Octpoacxuﬁ'(névpoaunonck):

Ban»muucray YHaCTHUKOB “UYTeHiM asomenocs yuurscs y M. C.Hpyc-
KuHa Mam nuqno odmaTLCa C HMM, o6cyxama paanuquue HBYYHMS 'Y
YGOP‘-IGCKHB npobnoMu. Buisio npuHATO OAMHOAVIHOQ PemeHus nod!a—
TMTb ne'repbyprcxue BaxoBckue 4dTeHMa naMsTH 3TOro SOJ‘l&IIOTO m*
'HOI“O 1 nPOBOﬂ.HTL ux QI‘I‘OAHO ‘B KOHuUe MapTa.

A.Munxa, K.WOxax



* Aptopon araW runanqu OBMMHO ‘CUUTASTCH Bonu. xoTR =
Cyasi no HexoTopUN uewm;u - OHE. NEUHAANSRNT 3pwiy Beprenm
" {(Brich Bergel). D6 aram rumer & csoen crauo 0: Kypu (oM. npuMe-~
“yamme <1851, o

** Yolfgang Wismer, Johann Heinrich Schublcr. der atcehor
der Kunst der Fuge 7/ BJ, 1979, 8. 75-95.

#x5 Gregory ButlMr. Ordering Problems in J.8.Bach’s Art of

fu:uc Resolved // The ‘Nusical Quarteriy XIX, 1985. pp. 44-61.
- ®RRY Yomhiteke Kobayaslil. 2ur Chronologie dog SpAtuscks
Johann Sebastian Bichs: Kowiositions- und Aunuhrunnt tuﬁoit
von 1736 bis 1790 77 u. :958 8.7-72.



Pespre
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' O APONBHCADEER U CBEPTMBANEER
- TEHREHUMAR B HCKYCCTBE $YrHi ‘

“ALI1O MODO* M MAPHOCTS BHCMEFG NOPANKA
ﬂpennaraerca runoTesa O TOM, 4TO fepepasoTka Hcxycersa
oyru 6una CEABEHA C NePexXoAcHM .OT sony‘en POAU FRYNNUPOBKY uo~v
MepPOB B ONMO3UUMOHHLE napu W OT FPMHUMAA BOCXOXAeHMR (Steixe-
runssprinzip) B BEPNMHCKOM 8BTOrpPase K nﬂdronnaﬂonohy B3AKMO—
AGNCTBUN TPEX BUAOB napHacTu HOMSPOB ~ np CXOACTBY, MO KOHTPA-
CTY U RO AOTMONHMTENLHOCTU, - PETYNMPYOMOMY npuHuinoM "Alio mo-
.do*. PesynsTaToOM.®TOrO S5quuoicuc19uﬁ 6k$:uu§e7cu onndauuun
ABYX OCHOBHEX BMAOB Fa3pabOTKHU TeMM B PAIHWX nohéaunax uMknas
B neppon (eyru. i- 11) Ha riepsaHeM nnave xourpuﬂynxruqecnln pas-
Puﬁotkn. B0 BTOPOM (38PKALHME erﬁ " uuHoHu) - xaHposo—neno-
luqccxau.' . : :

Bucxasuauetcn HHeHue , uré 8 UPUrMHANLHOM UIZBHUU HEDAKOH~
yeHMaH ‘TPORHAN eyra noueleua niocne xkaHduos fpasunsHo, uéo
UMEHHO OHU AanT ﬂapén K eYHABMOHTANLHON nerauopoose TeMM uMkIA
® raasHYD TeNY 3TORM $yru. - . . . .

fenserca BUBOA, 4TO Konnosuuua chyccrla eyru Honuuenna
(oM. ~oxemd 571

_Enena Busxoaa: . " ' L .
KOHHOEMUMOHROI " COB!P!AT!ALHOE EnMHCTDO
UMKAA. HCKYCCTBO @YTH.

B CTATHS OBOCHOBUBAGTCH BAPUSHT NOCA®ACRATENLHOCTH YT W
KBMOHOB, MCXOAANUM $3 ONPEASARLESN. PO rwnhvuxvuq-cxou
texnuxu. APuUMeHAGNOR N0 npuuuunv ot npocforo ¥ -cnoxsony”. fipu
3TOM CTEHOBRTCH OYSBUAHM AOTUKA reultnqecxoro npouecca u

“ckBODHMe " cpencrau ero ocymecTsnenud. ‘
e . . - S : 129



. EAMHCTBO oopnu " cnnopxanua nopnxnaew runoro:y o npo-,
rpaNuHocTM unKnd u;oﬁ ucnan»aobaﬂuu B aro TeMAX neneluﬁ npo=
Tscruurcxux xbpunca._ux cuubonuxa nonaonsat nPennonoqus B co-
Aepxaauu uuknn pasnunneuua Hak npo&nununu AUZHU " cuopru. ‘Pac-
cnatpuauerca CEA3L Haxnv UBeen uﬂxnu u Teopueu novo:onnouoﬂnﬁ
r. B . Revibnua. ' ERE _ . . -

AHaTOAUA ﬁﬁﬁxg{'
: . BEPW kBTOl'Pﬂ KAK m

npemaraeunn xoauanuua ncxyccru wru OTAUNASTCH OT NPY~

HATOW B paéoux Kp.Bofined; 4. Citora, I.3Fre6paxta 1 ap. Bucka-
suBRE TR nponnano:onuo. ‘ufe-P 200 cb&.pxnt lsa saphaNtTa no*
crbeenun umgna. B ochose KAXaAoro ud ‘W nulnr Pu npunnunua;

a) opuaurauuﬁ au qucno 14 Kar. aprnnu:ynuuu uonﬂﬁsﬂquHHuﬁ
$BKTOD: . - : ;

6). onora nacnonoaunun VT Ha nnoru:onono:nuouﬁn nupu uuuopoa
[0 BMAY TOMW; THAY eYri M T At

2 TOCTENEHHDE yenoRNsHie e-rpyx-rvm " nsauuoo*monm HONE*~
pon (Suuarunuprinum-- SR e .

hbnonaqumm Bepcun uimna, BOPORTHO, unpnm:u PR

BapiaNTON uauoua . yu.nmmuu tom. cxemy 6). mpuu wépcup
umama -mw-uum ».cobn Taxkxe wuxum *YTU H cnmqusmct
nosaNM napuan?aa Toro % nanonn {en: cxemy 71. L
‘ Npeanciensan’ rmo'rdh msmv ostucmn cntmmo
“cvpanuocfu' P 200: Sk -
" 1) mmnuune asyx seputon wanoMa B yESMmMeNMT

2 ‘sanucs. menuunro W3 HEX TOAMNO - » poum«m Buae (foru
Rax ncpbua npum W OKTaBHUN nsucn ammum 8 nnhmpoun~
HOM, W B pnmmon BaRK)y -
)| uundmu tReTAON eyTH Ha’ aonmmrro r.nunon tm&un.mr -
c-ru.

G

ome: Kveus
B T e o‘tm‘ntxm :
L u xmmm mcm iicxvccrao m-n

npunotena runo-ron ° xonnosaumon POIOM uumm uexvo-
c}no‘tyru KaK nsuocfuoro “ sukbnﬂiﬂﬂoro npousﬂonanul konefpvx-
. maom mm xoroporo cnmf \mcno 14 - e:uuson muu Baxa- Bu-
S 130 :




crazaHy npeanennxanuﬁ o Tou, qfc cuuaonuuy YHcen Y. IHAKOB B
xaqqcfae oprnﬂuavuuaro Haqana Bux ubnoﬁbaoaqn s nocnenoaaﬂuu
“Homepo® nuKa. : : : co : ;

‘ nvolcvnlneua nopcun xucar.nnuo nocn&aﬂsﬂ $YTH. Ahrop no-.
narser, qfe oHa hxoauf B ernnv alPKlﬂbHHK er u YUTO TAR HaauF

' maeMsa HesAKoHusRMES Pusa a 3 Sogsettf cocTaBAdet fmL oMy

(nu&o rectus. nubo- invcrausv 2 nnﬂenuu (ocrecraeﬂﬂc. HEe3aKOH~
qauﬂnx) STOM  SAKMOUUTE ALKON. aynapnupu ayi.
ﬂou?aepxxeuu 3aBePEAKan Gyuxuuu xanaﬂes u uuﬂnerpuqnon

apxnrexroﬂuwecxeu CTPYRTYHO uuKnar

‘ 4+3¢4+3+4.

'Mben Posanons
K mm ovmmmm H ncxvccras erm
‘ mmomn # um‘zrmmma

opnauoﬂfuxu nneacrainana . chyocrso oyrw- ao CTORL MUROKO
L3 Pa:ﬂadéndauo, K8K B. 4pvrux ooquaouunu Euxu. Onnaxo. ¥ cBasmu

(-} ﬂbeﬁxoguuﬁcr;n naofnqs lvaHTuuuoro (erunncruqecxu xoppcxr—.
Hero) . ucﬂpnuenﬁﬂ. u ageck losuunanr nwoeneun TchTOﬂQruu u WH-

FpT aLm ncroqnuxou- ! nnpannruonoﬁ crarsa paccnafpusanrcﬁ

7490& BTH AcnekTa. Lo

ﬂh ‘Bcero nﬂorooSpaann vxpaleuun ucncnﬂeﬂuo TRENER B Myau-
KO gTHEACTM nocreapokxo cocfaunuer Hanbosee cnopnnn
npoc coapeneﬂﬂon Toapun uchonnufenté*aa. Kuenﬂo ITOT, BOMPOC:

' mmuvca B LIQHTPO mlﬁﬂﬁ !ITOPR- OcHDBHHﬁ I‘IO.BOHMKB ‘B cTaTLE

cecpeuoroqena H8 -HOBOR Konnenuuu UCTIOAHOMUA OPHAMSHTHMKM, BU-
antuuvrou B oyunaMOHTansnoa MOHOTPaeUM Qp.Honnaﬂua.”
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| ZUSAMMENFASSUNGEN - -

Kira JuZak:

g OBER voaaﬁcxsnus UND zusauuannuluesuns
‘ TENDENZEN IN DER KUNST DER FUGE:
“ALIO MODO®. UND PAARORDNUNG Hbcnsrsu RANGES

Die vorliegende vaothese erdrtet die Umarba!tunl des Bor—
linar—Aitoarephn als ptncn ﬁber:anl von der Vorrana-talluns
der Gruppierufis zu zvei ‘Stlcke und des’ Stoltarunzlprinzipl 2un
viel fachen Zusammenuirkung von drei Arten Paurordnunlon. und
nahnlicht nach Annlichkeit, nach Kontrast und nach Komplemen-—
tAritdt. Dieso Zusanmenwirkuns wird vom “Alio nodo‘-Prlnzlp
regullert. Als Folge dareus srsteht die Opposition der Haupt-
arten thematischer Arbeit in der ersten und der guweiten HAlf-
ten des Zyklus. In der érsten (Fugen 1-13) ist es® kontrapunkti-

“sche, in der zueiten (oP\eCQl(ul!n urid Kanona\ - noxodt-chn
.Arbeit.

Es wird die Hexnunl Zul Ausdruck gebracht, dase es rich-
tig i1st, die unvollendete Tripelfuge im Qrisinaldruck nach
Kanons zu tbt-on, denn - obon @16 Kanons bilden Anlamss: zu
lrundlich.r Hot-orbho-o des zyklul-ncuptthunt-. dau al- Ha*
uptthena dieser Fuge wirkt: & .

Die Bchlussfolsgerung lautet. da-- die Konpo-!tion der
Kunst der Puge nicht-iinearer Art ist (s. Schenen. 5-7). .

fﬁlena Hjaakouan"
.o KOHPOBIT!ONULLB UND INHALTLICH! ‘BINHEIT
DEB ZYKLUS DIE KUWQT ‘DER PUGE !

. Im Artikel wird die Vnrxantn dsr Reihenfolge von Fusen
und Kanons durch pestimmende Rolle der kontrapunktischen Tech-
nik begrundet. Die letzte uird nech dem Prinzip °"vom Einfachen

zum Kompliziprten® veruendet. Dabei werden die Logik des thema-

ti%chen Prozesses und 'durchkonponlorondo' Mittel, die {hn ver-
,uirkl!chan. klar.
132 :




Die Einheit von Form und Inhalt ldsst die Hypothese Uber
den prosrammatischen Charakter des 2vklus und uber die Verwen-
dung ih seinen Themen der protestantischen :Chérale aufkommen,
Ihre Symbolik lasst vermuten. da-a 6berlo|un;on ubor Problesne
von Leben und Ted im Inhalt des Werkes vorhanden. sind. Es uird
die Vurbindunz ‘zuiachen def Idce des kaluu und der Umgestal-
;unl—Thoorie von G.H.Leibniz orOrtet.

Anatoly Milka: . .

Y BERLINER AUTOGRAPH ALS 2YKLUS

Die vorgelegte honzeption der Kundt der Fulo als Zyklus
in P 200 unterscheidet sich von iiblichem Verstehen. ergrteten
in Arbeiten’ von Chr.Wolff. D.Seaton..H.Eggebrecht u.a. Vermut-
lich .nthilt P 200 zwei Variante des Zyklueauxbauee. J.dor yon
thnen liesen drei Prinzipien zusrunde:-

a) die Oriontloruns auf dl. 2ah1 14 als oraanis:orondo Kon—
ﬂoaitionaolenent:

W die Stutze der Fu:enrathenfo\qe aus die Kontraat Panron
von Kontrapunkten, ;.bxldoton nach Thcngn-Vartunten. Fuuon-Tv-
pon etc.; - :

c) die sukzeesive Kompllkatian der Btruktur und dor Bezle-

'hunaon von Fugen und Kanons (Steiserungsprinzip): .

" Eine ursprunxllcho V.rston des ZyRlus endete ®ich unhr-
scheinlich att der altor.n Varlanto des Aulnentnt&onskanon.
(l.8chomq 6). Die zwelite Version des Zyklus schloss auch Spie-
solfugen ein und endete sich mit der spiteren Vsrinnto des
Ausmentationskanons. (s: Schema 7}, :

; Die vorgeleste vaatheca xi-ut die folsendo *Sonderbarke! -
ten' des P 200 orklurenn . :
1) etin Vorhandensein von zwei Varlanten des Au:lentatlona—
kanonal — .

2) die Notiorunl der 1atzton Variante des Auamentationska-
nons nur in der reeolutxOne_Pgrn (aber seiner qroton Varxan;e
und Oktavenkanons sowohl in enismatico aln'auch in resolutio-

- ne Formen):

3) der Schlula der dritten Pusge in der Dominents der Haupt-
toriart.
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Olss Kurteche i : : :
; mm&xmwmmxm— .
R mxﬁdﬂ DB ZYKLUS DIE KUNST DER FUGE
e wirg hlor‘ﬂio Hvadth.ﬂa 3blr otnon ﬁo-ponxtiqnoilon
‘S-u der Kunst. der. Puti anssieit. die das Zykiue ais tanzas und

eschlosssnen Werk in Lichte konetruktionsbesiger ides der-
Zahl 14 6ls Bynbol- ded Nawahs von Bach betrachtet. Es. uuraon N
die Vérmutunzen zik Ausqruck gebracht. ddss Bach die. Zahlen-
und Zeicheh-Symbol ik al® orsanisterendsr Grundaatz in der Kon-
trabunktoﬂréihnn!ulto des Zwklus vqrﬁand

eo 18t dle vurbion.uaar eine’ sehxueu Fuze eznsebrnche.-

. Autor iat dqr ne\hunl. dépa. sie zur Gruppe von Spialelfuten
leﬁBrt und daaa -atenann:o unvoljendete Fuga a 3 Soggett! hur
alne (bhtuédﬁr ruetna. adar inversus) dor Hiitten (nutuf!ieh

" niehit beendeter) dlo!er Sehluaa—SUPGrpuar von .Puien’ b\lﬁot‘
"o Die ab-chlitanendu ‘Funktion der Kanons in der uynnbtr!-
cchen urchlt&ktonl-chﬁn Struktur des Zyklus ist bestitl:t:

443444+ 4+ 4.

ivan Rosenoffi: . : ) ) :
RN R . 2uM Pnounzu DER nnNAnsnrxx
- ' "IN DER KUNST DER PUGE:
mxroz.octs rmo xmhmnnou

T Ornaaohelk !n dor Xunat dCr Pugo ist wenis. vnrbrottot und
’ uicht lO vsrach!ndcnurtls. ails in seinen undoron Werken. Abor L

e Zusammonhana nit der Notuond!xkslt.elnon atlllstiuch-auth.n—,u

‘tigchen Vortrag 2u arrelchen. entstOhen die Problenme der Texto-
", 1onis und Interprotatian der Quéllen hieér aiuch. -Der vorliesends
Artike! ist der Bnhandlun; beider Aapekte souidmet. ;
Mitten gérizer Vielfdltiskeit der Verzierunsen ist-die Vor-
trutawotné dnr Thijler. in der Barpck—'und teilueise Post-ba-

rockmusik die Strnit!rale deq sr&ten Ranges in der losonwirtt-'

48N Thnorio der: !nt-rprotation. ébandioso Prage steht 18 Zent-

Crdm der Aufnqul&ukoit des VQrfaanors. _Die Polentik th Artikel -
;-tct hauptoiehlich &uf. der kon:optlon dea Vorta:a der Ornnlon~.~
._tlk von Fr Neunann konzanhrtort. : : . :




Summary o f

Kira Jugek: PR
o ON ‘PROMOTIVE mn mucnv:
. TENDENCIBS IN THE ART OF Puuum
*Auo nooo- AND PAIRNBés cP m wrnnon owna

; R the.proponsd hvpathontt 1t su -uu¢oatod thit the re-
arrangsent (ranodollsn;i of Thé Art of fugue vas linkod uith the
'trnnaltson from the leading role of ‘sroubing the plecés in oppo-
sitionsl baire and with the. steicorunaaprinzip in-the Borlln
auto;ranh to thq nunifold interactlon ‘of thr.o kln&s of ptirnoos,
v‘thrvuih the pieccsx by rea.lblancev by oantrlstt by co-picn-ﬂta- .
rity. This 1ntoraction ii reauiatud 1n aceoruancc with the ;rxn-
~ciple "alio modo®, The result is the mchievement of -thy opposi-
. tion betusen the tuo main principles of _slaborating thi thems in’
'di{!orent halves. of th' evéles dnuntnrﬂodnt uiibcrntton {as the
" main principle) tn the first hulf (ru;uca 1=41) and ‘welodic ela-
hor-t!on =.in the second ond (hsrror fUIUOB and canons). = :
T Ls tn suaaoathd that thq unilniahad triple tusuc in tha
: Orlllnal edition is rlaced corréctly after the. canony while. 1t
ie nauoly the eanon- ubich loud to tho Iundnnqntal antnnorpho*
818 of the cycle’s theme to the main one of this fugue.
coIn canclusion it is atated that ths co-paeltion ‘of fha .
Arc cf Puauo lu unlinear (sao Scho-ea §=7y:

e

B

Eléna ﬂjﬁakbuas

»

L THE UNITY OF cmoszrmn s co'mr
S IN Tﬂt CYCL! TME ART OP FGGUE
i Thls article is alned at tho problel of lntocrotv in the
QcyCle- The author tries to prove her v-rplon of the contocutlvv
order of the- !uluee and .canons uhich ie dutcrllncﬂ by the alg- "
‘nlllcance of contrapunctal tochnlque and carrled out in &ccor-
. . . : ‘ 2138



dance with the principie “from simele to complicated*. This ap-
proach reveals the logic of the thematlc process. and its me-
'chanlsna become obvious. -

The unity of #tructure and contnnt asuggests the hvpothesis
concecnlns the programmatic character of the cycle. Lt is -pro-
posed that its themes are bassd on the melodies of the protes-
. tant. chorales. Thelf ayhboliam allows to surmise the presence
of the reflections on the' Life and Death theme in the cycle.
The article gives an andlysis of the links between the ldeus of
the cycle and the reincarnation theory of G.W.Leibniz. )

Anatoly Milkar : T o : SR
' - THE BERLIN AUTHOGRAPH AS A CYCLE

.The concept proposed in thim article differs from the one
accepted in the worka by Chr.Wolff. D.Seaton. H.Esgebrecht,

- ete, It is suaseafed that there wers two veréiqns 6f the cye-
le’s structure in P 200. Emch one is based on three principles:

. a) fhe'crientation in baelnu the intesral composotional pro-
cess on the number 14 - :

b) the founding of the wseduerice in {usues on contrary Palrs
by their themes. their types of fusues, etc t

© €) the sgradual complication of the structure and of the

interrelation betueen the pleces (Stelserunsserinzip).

The first version of the cycle probably énded with the ca-
nod in muimentation written earlier (see Scheme 6). The néxt ..
version of the cvcle included the mirror fusues too and ended
with the later véraion‘of‘tﬁa same canon In sugmentation (see
Scheme 7). The proposed hypofh-aia provides the pose]blllty for
an explanation to the next particularitiees of P 200

1) the presence o: two versions (the earlier and the "la-
ter" .one) of the canon in uusmentution: .
©2) the preaence of the latter only in resolutlon (while tho
first one and the canon in octave ‘are glven both An enlsnat!c
and resolved: iorna)a

"3) the concluslon of the third fugue on the- domlnant of the
main tonalttv : :
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Olga Kurtschi' -

o rnou THE mass o cownsu‘-‘i
. T0 THE COMPOSITION OF THE' cvcu
‘ rH! ART oF ruuu! v

Tho uuthor eucaeatu ‘the hvpothosls concornlnu tne struq-
- ture ‘of the cvcle The Art of Puluo as & conpleted and ‘finisfed
unstorpt.c-.-ln the eoastruetlvﬁ idea’ of uhlch liqn ‘the number
- 14.-" the uvubol of Bach’s nane. It s pre!u-ad ehat the nunbor

‘and sign -vnbulisn as an intozrul factor vere usad by Bach in
the uucco..lon of the pteces: here. A version concerning tha last
fulue ES proposed: the author‘pre:unes that lt enters into the
'.zroup ‘of mirror tusues and that the so~calied unfinished fugue
' a3 sosgett! prasents onty ons half (sither rectus or inversus)
Sof thl- final (uleo unf inished) euperpa!re of fugues. . .

' Th. completive function of the canone is conflrned In the
svllotrical architectonic structure of the cyclex
: 4.+ 3 + 4 +3 + 4.

- 19van Resanoff:’
' : ON. THE monuzu oF onumm:c :
"IN THE ART OF FUGUE: ‘
nxroum AND INTBRPRBTATION

3

The ornanentlc in Tho Art of Fusue is ropresentod not so
" wide and manifold as in. J.8.Bach’s other works.. chsvnr. the
necessity of achievins: -8n authentib performance denunda a re- -
search in textolosy-and 1nterpretatlon of’ sources. The article
is dedicated to. both of ‘theae aspecta.

From the vast majority of ornuuents the execution of .
trlllo ‘in.baroque- tand partly post- baroque) nusic is one of the
nost d1aputod problens i the contenporury parformance thedry. .
1t 1e namely this eubject uhlch 18 1n the center of the author’s
attehtioh- The dlueueaion ln this work'ie also concentrated on
;the ahalysis ‘of the new concept prosented in ‘the. iunﬂuuentai mo~ -
nography by Frederlck Neumannh-
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